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Avant la lettre 


Al. Cistelecan 


1. Orchestraţia imnică a iubirii 


Elena Dulgheru nu scrie la întîmplare, nici măcar dacă întimplarea 
ar fi atât de fericită încit s-ar putea numi inspiraţie. Ea e o arhitectă de intui 
ţii transpuse într-un proiect legat şi structurat în cadrul căruia poemele în 
parte au doar funcţie de module aşezate fiecare ca punte de la o nuanță 
reflexivă sau vizionară la alta. Frofico-Apocaliptica de acum (subnumită 
Poeme din Templul Tatălui) e un imn (unul singur, chiar dacă e făcut din 
multe piese şi modulat în mai multe tonalități) cu desfăşurare arhitecturală 
şi cu suflu devoţional şi participativ. Ea are drept ax şi temă o viziune verti- 
cală a iubirii ca dimensiune ontologică, nu doar ca sentiment sau ghem de 
stări. E, de fapt, o monografie - mai degrabă decât o radiografie - a ilu- 
minării prin iubire, cu un scenariu de cîzțarea cîntărilor sublimat în sub- 
structura elanului imnic. Ritmul imnifor, de diverse intensităţi, al volumu- 
lui spiritualizează - fără să se ferească de ele, dar şi fără să facă paradă cu ele 
- senzualele şi le dispune într-o elevaţie devoţională care dă iubirii (ar tre 
bui scrisă cu majuscule, întrucit e stihia ontologică prin care se transfigu- 
rează toate) o febră adesea mistică a contopirii şi o intensitate de „nuntă 
sacră”. Cartea e construită ca o simfonie de epitalamuri, cu reverberaţii rafi 
nate ale motivului central şi cu reluări ale lui în diverse chei şi modalități, 
cît „majore”, cît „minore”. E, pe scurt, regia unei viziuni a extazului ca eros 
sacru, ca „bunăvestire” împărțită în secvenţe şi recitată în formule savant 
(dar armonic) diversificate. 

Deşi poezie de suflu, de elan al intuiţiei (ce-i drept, sistematizată într-un 
scenariu), poezia Elenei Dulgheru nu se lasă purtată în voia stihiei imagina 
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tive, chiar dacă de destule ori n-o poate opri pe aceasta din acţiune. Din 
contră, e o poezie bine administrată, cu control riguros pentru fiecare 
piesă - mai ales pentru rostul ei în ansamblul vizionar. Elena Dulgheru ştie 
bine ce vrea şi ce face (şi poate că tocmai asta e şi limita interioară a poeziei 
sale, ai cărei cai ar trebui, măcar din loc în loc, scăpaţi în voia lor). O şi 
spune, făcînd de prisos orice cuvînt introductiv. „Explicaţiile” pe care le dă 
- şi care sunt nu doar o poetică, ci şi o descriere a ei - sunt o cheie suficien- 
tă şi peste ele n-ar trebui sărit. La adăpostul convenției „manuscrisului găsit” 
- aici, fireşte, ca exigenţă de aggiornamenio, e vorba de captura unui blog, 
pentru acreditarea căreia dă destule detalii de credibilizare - poeta îşi îngă- 
duie libertatea unui joc de construcţie în care angajează un cvartet de voci, 
lasă lucrarea „neterminată”/deschisă şi-şi permite un subtil raport între 
scriere şi re-scriere, între poemele-replică şi poemele-glosă, aplicind o 
strategie savantă de intertextualizare (care merge de la identificarea cu o 
formulă la pura aluzie simbolică). Descrierea mecanismului de asamblare 
€, aşadar, o treabă făcută - şi bine făcută. În ce priveşte orchestraţia viziu- 
nii, Elena Dulgheru spune singură ce e de spus. În orice caz, spune 
esențialul (şi ca mistificare, şi ca autentificare), inclusiv despre nivelele la 
care e supusă - şi-n care e transpusă - viziunea iubirii ca elan ontologic şi 
scară de elevaţie extatică. 

O poezie cu o orchestrație atit de complexă şi cu o finalitate 
vizionară prestabilită, în care se trece subtil de la diafanitate la violență, de 
la notație la expertiză reflexivă şi de la cotidian la incantaţia pur eufonică 
are, cu siguranță, mai multe probleme de construcție şi armonizare a con- 
trastelor, rupturilor şi diferențelor (duse pină-n pragul heteronimiei, dacă 
poeta ar fi vrut) decât de detaliu imaginativ. Mai cu seamă Că ea trebuie să 
pacifice în descîntec, laolaltă cu scenariul creştin, şi destule elemente din 
patrimoniul mitic oriental. Cum elanul principal e cel al „ideii poetice”, al 
construcţiei, iar grija principală e dedicată armăturii şi articulării acesteia, 
poate că pulsaţia imaginarului e prea strunită, prea „subsidiarizată”. 
Poemele se avîntă în dialectica extazelor adesea doar cu suflul fierbinte al 
rostirii, scandîndu-şi febra fără a-i mai pune muzica de ardenţe şi pe note 
imagistice. În astfel de cazuri poemele trăiesc din extatica participativă a 
declamaţiei, dintr-un fel de pazhos al topirii în pură ritmică. Dar cum volu- 
mul e premeditat polifonic, regula acestui entuziasm de contopire - al 
iubirii cu regim de vîrtej sacru - e să aibă o bază de senzualitate imaginativă 
(Sau de imaginaţie senzualizantă). Înainte de a desface un simbol în sem- 
nificaţiile lui, toate cu rumoare mitică, şi de a construi pe ele, Elena 
Dulgheru își senzualizează intuiţia (sau conceptul-metaforă pe care 
urmează a-l procesa), pornind din concretul unei senzaţii în care s-a topit 
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ideea: „Tăcerea. Tăcerea, ca o urmă de lalea/ În untdelemnul luminos/ 
străpungînd cu graţie glia/.../ Şi coapsa de pămînt lunatic geme/ 
Graaalului, şedere să îi dea/ Graaalului, cetate de domnie/ în cupa nence 
pută de suris/ Şi şoldul se desface-n armonie/ Ca un hrisov, ce-aşteaptă a fi 
scris” etc. (Graaalul). Imaginile din prag (care sunt şi cele mai importante, 
căci sunt determinante) au - multe din ele, în orice caz - destul tupeu de 
fond, dar niciodată folosit în stilistica provocatoare (nu-i Elena Dulgheru 
concurenta poeteselor fără perdea), ci, dimpotrivă, investit într-un lirism 
de revelare a tainei din miezul iubirii - a iubirii-cunoaștere, în care extaza 
e deopotrivă revelaţie: „Mireasa asta care are între coapsele ei/ ascunsă o 
întreagă bibliotecă./ Mirele ia o carte şi o deschide/ Şi filele ei singure încep 
să vorbească/ Despre Facerea Lumii, şi Iu.../ Şi Mirii ascultă tăcuţi, des- 
coperind/ toată liniştea şi vîrtejurile începutului”. (Pergamentul rotund). 
Deşi există un (destul de) consistent grupaj de poeme care modulează (şi 
celebrează) iubirea ca eveniment cotidian, folosind în adecvare o stilistică 
a notaţiei narativizate, Elena Dulgheru nu vrea să facă din ea o peripeție 
biografică, această treaptă fiind doar ipostaza de jos a unei experiențe de con- 
topire spirituală. Verticalizarea aceasta a extazelor nu e dusă însă spre o hiera- 
tizare a pasiunii, ci, din contră, mai curînd spre un registru de intensităţi, de 
dionisiace divine topite în pură eufonie (replici, mai toate cele de la acest 
nivel, la poetica eufonică a lui Cezar Ivănescu, cu funcţie de model iradiant): 
Cum uitarăţi Taina Mea, dragii Mei? Flacăra cen trup ardea, dragii Mei, 
Imima vă-nveşmînta, dragii Mei, Și pământul Mil rotea, dragii Mei/// Nu 
mai ştiţi că-n Iaina Mea, dragii Mei/ Roata cerului cînta, dragii Mei, Inima 
o învia, dragii Mei/ Și pămîntu-nviora, dragii Mei? (etc.) (Călușarii). 
Eufonistica de acest fel, deşi una de rescriere, de dialog, prinde nu doar 
extaza ca ritm şi incantaţie, ci şi „conceptul” de iubire ca mistică, strîns toc- 
mai în chingile celor mai melodice poeme. E, cu siguranţă, şi în această opți- 
une de concentrare „ideatică”, o cheie de reglaj şi de construcție: poemele se 
muzicalizează pe măsură ce se ridică pe scara extaticelor. 

Elena Dulgheru poate scrie (şi chiar o face) în câte feluri vrea. Şi 
totuşi, acest aranjament de formule devine chiar felul ei de a scrie; nu cu o 
originalitate dedusă din combinarea formulelor şi din interferența scrii- 
turilor, ci cu una substanţială. 


2. Divanul lui Caragea 


Cine s-a uitat măcar la cîteva meciuri de la Cupa Mondială a văzut de 
ce sunt în stare rugbiştii pe teren. Ei bine, deşi cazuri de tot rare, nici pe hîr- 
tie rugbiștii nu sunt mai prejos. O dovedeşte, cel puţin la români, lonuţ 
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Caragea: mai bine de 30 de cărți (chiar dacă unele în reluare iar altele 
antologii) în doar vreo zece ani trebuie să fie probă destulă şi îndestulă 
toare. Nici Ascu//ă-ți gândul şi împlineşte-ți visele! - cum se numeşte cartea 
de față - nu-i de tot nouă, dar măcar jumătate tot e. Mai important e însă 
faptul că ea constituie un întreg, o confesiune biografică desfăşurată cu 
toate amănuntele, fie ele „exterioare”, fie „interioare”. E o reconstrucţie 
biografică scrupuloasă, asistată de o memorie acută, aproape de verva 
detaliilor şi a preciziei, şi proiectată în convenţia unui dialog introspectiv, 
un fel de divan, doar că nu al sufletului cu trupul, ci al poetului cu propria 
conștiință (sau, cum zice autorul, cu propriul „gînd” ca daimon). Divanul 
lui Caragea se ţine, în mare, de un desfăşurător cronologic economic 
supravegheat, dar nu rigid, căci lasă destul spaţiu şi fluxului (oarecum) 
involuntar, în orice caz, chiar dacă nu face paradă de proustianism, memo- 
rialul său face destule ocoluri şi incursiuni în urmă spre a lăsa impresia 
măcar de libertate anamnetică, de nu de imprevizibilitate. Firul principal e, 
fireşte, cel biografic, dus de la copilărie pînă la maturitatea şi bucuria 
„paternă”, el se împleteşte însă numaidecit cu firul devenirii poetice (al 
devenirii ca poet), contopindu-se şi identificîndu-se adesea. Naraţia 
biografică, incitată de vocea a/fer ego-ului (toată cartea e scrisă pe două 
voci), recuperează o viaţă plină de evenimente, unele fericite, altele trau- 
matice, într-o epică de b/i/4ungskonfession a cărei ţintă e, mereu, revelarea 
graduală a unei deveniri. E o confesiune de sine cu miză decisivă pe „sin- 
ceritate”, pe acurateţea concretă a peripeţiilor şi pe interpretarea lor în ori- 
zontul unui destin. Ionuț Caragea îşi retrăieşte scriptural biografia, nu doar 
şi-o reaminteşte, în sensul că plonjonul în amintire e atât de adinc şi de „ime- 
diat” încât pasajele reamintite par de-a dreptul retrăite. Se întîmplă asta şi în 
cazul secvenţelor din copilărie şi în cazul evocărilor (a bunicii, a bunicului, 
a tatălui etc.), dar mai ales în cazul scenariilor casnice sau amoroase, cu 
şirul lor de idile pornite din virtual şi eşuate în real (afară de ultima, mîntui- 
toare de toate frustrările). E o „poveste” autentică, cu ritm evenimențial şi 
cu o analiză retrospectivă care nu tinde să falsifice datele inițiale ale realu- 
lui. Ce-i drept, viața lui lonuţ Caragea şi are destulă materie epică, de la per- 
formanţele sportive la exil şi reîntoarcere - un fir întins şi tensionat pe de o 
parte de elanurile şi frustrările amoroase, pe de altă parte de religia poeziei. 
E o biografie „semnificativă”, nu doar cu epos, ci şi cu o simbolistică a sem- 
nelor revelatoare. O biografie în care „semnele” apar tot mereu, ca şi cum 
ca ar fi pusă pe calea unui destin şi îndrumată într-acolo de o putere care-i 
semnalizează poetului în toate momentele de cotitură sau criză. Ionuţ 
Caragea e, din această perspectivă, un bun cititor de semne, pe care, ce-i 
drept, le şi caută, le şi invocă, dar care i se şi oferă ori de cîte ori el stă într-o 
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răscruce existențială. Iar asta se întîmplă de mai multe ori, astfel încât aceste 
incidente revelatoare par să constituie o suită de simboluri indicatoare şi 
manifestarea afectivă a unui „magistru” de sus; un fel de protecţie şi de 
îndrumare destinală. La orice derută existenţială, această protecţie se epi 
fanizează într-un indiciu salvator, cum e posterul din staţia de metrou 
„reprezentându-l pe Iisus crucificat” şi al cărui mesaj „în franceză” era „Şi 
EL a donat“. Lectura semnelor e imediată şi ea se traduce numaidecit într-o 
asumare existenţială, ca şi cum revelaţiile ar aştepta doar să fie percepute 
spre a fi traduse într-un ethos şi executate întocmai: „În acel moment ai 
avut revelaţia. Trebuia să urmezi exemplul lui lisus. Trebuia să te sacrifici în 
numele poeziei, trebuia să ajungi un donator universal de cuvinte...”. Se-n- 
ţelege că această promptitudine a semnalizărilor de sus şi această profuzie 
de semne îi induce poetului o neliniște (se şi întreabă „De ce trebuia să fiu 
martorul tuturor acelor revelații şi previziuni?”), bine plasată pînă la urmă 
într-un sentiment de elecţiune: „Unii oameni se roagă toată viaţa pentru un 
indiciu, pentru un semn, iar eu mă lovesc la tot pasul de ele”. În astfel de 
condiţii şi favoruri semnificante, nu-i de mirare că poetul se simte trimis în 
misie şi că nu se dă în lături de la ea: „Noul tău rol era acela de a stabili o 
punte sufletească între oameni prin intermediul creaţiei artistice”. Un pic 
de emfază a misiunii nu strică unui poet iar lui Ionuţ Caragea cu atit mai 
puţin, mai ales că pare împins, mai cu voie, mai fără, la misionarismul 
umanist al poeziei. (?i nu numai al ei, căci revelaţia se traduce şi în gesturi 
cotidiene, în acte şi fapte de viață). 

Revelaţiile de acest tip manipulează şi conceptul poetic, împins şi el, 
pas cu pas, de la lirica provocatoare şi „epatantă” la cea de angoase iar de 
aici la cea confesivă şi apoi la cea cu proiect de transfigurare şi salvare. 
Fireşte, la început şi Ionuţ Caragea voia să fie „cel mai mare” poet (măcar 
român), ambiţie pe cît de deşartă, pe atât de întemeiată, cel puţin la pornire. 
Nici nu cred că se poate porni fără un astfel de orgoliu. Evident că orice 
poet se consolează după o vreme şi s-ar mulțumi să fie şi al o sutălea, oricît 
de delicat ar fi momentul acestei consolări. Se consolează și lonuţ Caragea, 
printr-un sofism eminent avantajos şi scoţind din cauză orice posibilă ier- 
arhizare: „Să fii sincer şi apreciat pentru sinceritatea ta este mai important 
decât să fii înconjurat de numeroşi adulatori pe care i-ai minţit constant, 
înşirând cuvinte goale”. (Asta numaidecit, dar se poate considera poet cine 
face aşa ceva?!). Pe „sinceritate” şi sacrificiu pune Ionuţ Caragea mare bază 
GÎn numele poeziei mi-am riscat de foarte multe ori propria viață, punân- 
du-mi scrisul înaintea problemelor de sănătate”), oricît de anacronic ar 
suna aceste exigențe maximaliste. Ele vor să fie însă rigori de ontologizare 
a poeziei - şi aici poetul are tot dreptul şi toată dreptatea. Mai ales că el 
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crede şi în misiunea salvifică a poeziei, în puterea ei vindecătoare, nu nu- 
mai în „acoperirea” ei existenţială: „Au fost atâtea experienţe de viață con- 
ştientizate la maxim, devenind, mai apoi, poezie. Tot ceea ce ai scris este o 
experienţă trăită, uşor înnobilată de metafore sau exprimată direct”. Nu e 
rău Că a fost aşa, deşi nu ce intră în poezie e important, ci doar ceea ce iese. 
Dar pentru un poet „neştiutor care scria poezia exact aşa cum O simţea şi 
cum o primea de la sursă” e un semn că încrederea în virtuțile izbăvitoare 
ale poeziei e încă intactă. Ionuţ Caragea îşi subliniază, dar îşi şi pune în va 
loare această inocență formativă (care se vede şi din entuziasmul spontan 
cu care face din Daniel Corbu poetul său „contemporan favorit”, pentru că 
ar scrie „o poezie mulată direct pe suflet”). În maniera romantică a revăr- 
sării de suflet scrie, cu multă candoare confesivă, şi lonuţ Caragea, făcînd 
doar un pas de Ia trăire la scriere. În acest concept, decepţiile sau înflă 
cărările se varsă direct în versuri iar filtrul dintre trăit şi scris e tot mai sub- 
ţire. Asta şi atunci cînd materia inspirativă o constituie suferințele, frus- 
trările şi angoasele, şi atunci cînd poetica se „pozitivizează” şi vede/simte 
miracole peste tot: „Alexandra (una dintre iubitele deceptive, n.n.) nu era 
singurul motiv care mă inspira. Totul era poezie. Nu trebuia decât să fiu 
foarte atent la detalii şi să scriu”. Fireşte, e un scris de poezie care subli- 
mează trăiri, translează stări, sub o vrajă nepricepută. Dar pe acest drum al 
limpezirii poetice survin şi iluminări mai determinante, în care poetul se 
angajează şi programatic, nu doar se lasă contaminat: „Înţelegând sensul 
existenţei mele, hotărâsem să merg pe calea spirituală a poeziei. În intimi 
tate cu Dumnezeu şi tot ce înseamnă Dumnezeu, nu am fost niciodată sin- 
gur”. De aici şi pînă la dedicarea absolută pentru dragoste nu mai e decit 
un pas, pe care poetul îl şi face: „Considerai că a iubi şi a fi iubit sunt sin- 
gurele țeluri care contează cu adevărat în viață, restul fiind doar nişte 
iluzii...”. Aşadar, de la suferință la extaz, de la angoasă la iluminare şi de la 
elegie la imn ar fi drumul pozitiv şi exemplar al poeziei. În orice caz, Ionuţ 
Caragea pe el merge. 

Toate aceste stadii ale devenirii sunt nu atât ipostaze conceptuale 
diverse (dar totuşi nuanţate, cu toate că pe fond avem acelaşi concept de 
transpunere candidă a trăitului în scris), cît ipostaze atitudinale, un grafic 
de schimbări pe care şi poezia îl urmează întocmai. Dialogul autobiografic 
e presărat cu salturi în poezie, dar aceste intercalări de poeme nu şi-au pro 
pus să fie o antologie ilustrativă pentru drumul parcurs de Ionuţ Caragea; 
ele se produc acolo unde temperatura afectivă a discursului anamnetic şi 
introspectiv pus pe două voci se ridică şi e nevoie de o sublimare a lui. 
Poemele alese sunt „ocazionale” ilustrative (fireşte, fiind atit de legată de 
trăit, toată poezia lui Ionuţ Caragea e cumva „ocazională”, determinată de 
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precedența trăirii) pentru o situaţie biografică sau pentru o temperatură 
de stare; dar şi, chiar dacă nu riguros, marcaje de parcurs, urme ale meta- 
morfozei. În acest sens, devine logic şi imperativ ca ultimele „citate” să 
marcheze stadiul „pozitiv” al poeticii, punctul de extaz dintre iubire, viață 
şi discurs: „prin femeia pe care o iubesc/ am redescoperit patria/ prin ea 
mi-am dat seama că sunt tînăr încă/ şi am un viitor/...// da, prin femeia pe 
care-o iubesc/ am redescoperit scrisul/ atunci cînd credeam că nu se poate 
scrie/ decît din suferință şi neîmplinire”. E un punct de coincidență spre 
care poezia lui Ionuţ Caragea a tins mereu, dar la care a ajuns pe un drum 
accidentat (şi biografic, şi poetic). Ar trebui să fie pragul dincolo de care 
nu mai poate urma decît poezia ca beatificarea realului. Dar vom vedea 
cum va fi. 


3. Între reflecţie şi atitudine 


Din câte văd, Sorin Cerin e un fel de vulcan textual în continuă şi 
maximă erupție, cu o scriitură deopotrivă de frenezie şi de vituperanţe. În 
poezie mizează pe rafalele reflexive şi pe elanul sapienţial, cultivîind, cum 
zice singur în subtitlul Nonsensului Existenţei de aici, poeziile „de medita- 
ţie”. O modalitate între toate riscantă - şi nu de azi, de ieri, ci dintotdeauna 
- întrucit tinde a se amesteca unde nu e chiar treaba poeziei, făcînd un fel 
de filosofare versificată şi, vrind-nevrînd, tot felul de nacazanii şi moralis- 
me. Nu mai e însă cazul să ne reamintim de cele spuse de Maiorescu lui 
Panait Cerna în legătură cu „poezia filosofică,” întrucât poetul le ştie şi el 
prea bine şi tocmai asta vrea să înfrunte: riscul de a lucra doar în idee şi de 
a subordona imaginativul conceptualului. Ce-i drept, nu e, pentru Sorin 
Cerin, nici o primejdie în acest sens, căci el e, de fapt, un pasional şi n-atinge 
niciodată seninătatea cugetării şi liniştea apolinică a gîndului; din contră, 
declamă cu pathos, mai degrabă dinlăuntrul unei traume pe care încearcă 
s-o exorcizeze şi s-o sublimeze în radicale decit din interiorul vreunei păci 
de cuget sau al unei armonii reflexive. Chiar şi ce sună a idee nudă, tran- 
scrisă adesea aforistic, e, de fapt, o răbufnire de atitudine, o transcriere de 
afect - nu cu răceală, ci mai curînd cu fierbinţeală (i s-a şi remarcat, de alt 
fel, maniera mai profetică a enunţurilor). Dar cum metoda decolării lirice 
constă întrun fel de elevare a tot ce vine pină la demnitatea articulării lor 
reflexive (de unde delestarea oricăror referinţe la imediat, fie el biografic, 
fie mai mult decit atita), poeziile lui Cerin se angajează abrupt în ecuaţiile 
existențiale mari şi definitive şi nu-şi pierd vremea în confesiuni domes- 
tice. Ele atacă Principiul realităţii, nu accidentele ei. Totul e ridicat astel la o 
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demnitate problematică, dacă nu şi de altă natură, şi pregătit pentru o 
procesare densificată. Riscurile formulei răsar, fatal, şi aici, întrucît se vede 
imediat mecanismul acestei promovări a realului la dignitatea Lirei. Unul 
dintre mecanisme se trage din moştenirea expresionistă (fără ca Sorin 
Cerin să aibă altceva în comun cu expresioniștii) a majusculei, prin care se 
instaurează, brusc şi imprevizibil, fie smerenia în fața radicalului, fie pani 
ca în faţa majestăţii cuvîntului. De regulă majuscula botează stratul „con- 
ceptual” (chiar dacă unele concepte sunt metafore), semnalizind alerta 
problematică. Ce-i drept, Sorin Cerin face exces şi risipă de majuscule, ast 
fel încât de la o vreme ele nu mai creează nici panică, nici evlavie, căci abun- 
denţa le sedează efectele de acest gen şi le perverteşte într-un soi de 
grandilocvență. Celălalt mecanism de elevare în demnitate se bizuie pe o 
anumită - poate asumată, poate premeditată - emfatizare discursivă, pe o 
îngroşare lexicală şi pe o declamaţie de profunde şi de grave. Se insinuează 
- de nu cumva se chiar instaurează - şi aici o evidentă procedură de reţetă 
imaginativă, redundantă peste tolerant. Cum e şi normal - ba chiar 
inevitabil - într-o lirică de reflecţie ce vrea să se coaguleze în jurul unor 
nuclee conceptuale, modalitatea imediată de sensibilizare a acestor noduri 
conceptuale constă în materializarea abstracţiilor, senzualizarea lor e chiar 
modul lor de epifanizare lirică. Dar la Sorin Cerin mecanica imaginativă se 
bazează pe o simplă genitivizare materializantă a abstracţiilor (de unde 
imagini nesfîrşite de genul „spinii Adevărului”, „coşarii Împlinirilor”, „peri 
ile Amăgirii” etc. etc.), sub care stă cel mai adesea un buton de personifi- 
care. Pe scala decantării în metafore stăm, astfel, doar pe primii fuştei, ceea 
ce produce, simultan, un efect de candoare imaginativă (Sau discursivă), 
dar şi unul de uniformizare. Probabil însă că această încredere în pro 
cedeele primare se datorează mizei pe decantarea gindului, miză care lasă 
în subsidiar acțiunea imaginativă (iar pe cea simbolizantă cu atit mai mult) 
ca atare. 

Dar nu câte şi nici ce idei bintuie prin poeziile lui Sorin Cerin sunt, 
totuşi, lucrul cel mai relevant (ideea, în general, dar şi în acest caz particu- 
lar, are un grad de indiferenţă la lirism). Dimpotrivă, în mod oarecum para 
doxal, decisivă, nu doar definitorie, e atitudinea în care ele se string, afec- 
tul în care coagulează. Sub aparența unui discurs proiectat pe „gind”, Sorin 
Cerin promovează, de fapt, un lirism (cam pus la uscat) de afecte exis- 
tenţiale (nu de afecte intime). Reflexivitatea poemelor nu e, din această 
perspectivă, decît un fel de penitență atitudinală, o hieratizare a afectelor 
violente. Stratul pasional e, în realitate, cel care se agită şi el se vede în mai 
toate componentele lui, de la cele de vituperaţie la cele de evlavie sau tan- 
dreţe sublimată (ori, din contră, resentimentalizată). Poetul e, pe fond, un 
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exasperat de starea lumii şi de condiția omului şi pornind de aici exersează 
sarcasme (crunte cel puţin ca şuvoi) pe seama „Societăţii de consum” sau 
pe cea a deşertăciunii „Iluziilor Existenţei”. E o febră imprecativă care dă 
elan versurilor, dar care, mai ales, pune în vedetă discursivă exasperarea în 
fața acestei degradări generale. Atit de generale încît ea a cuprins și 
transcendentele, căci Sorin Cerin e mai mult decit iritat de instrumen- 
talizarea lui Dumnezeu (Şi a credinţei) în lumea de azi. Iritarea în faţa coru 
perii sacrelor ajunge la culme în versuri de maxim tupeu blasfemic 
(„Ticăloşia Diavolului se numeşte Rău,/ pe când a Lui Dumnezeu, Bine.”, 
dar şi altele, nu mai puţin provocatoare şi „infamante” la adresa 
Dumnezeirii); asta nu se întîmplă însă decît din pricina intensității şi puri 
tății propriei credinţe (?tefan Borbely a evidenţiat îndestul energia fervorii 
din poezia lui Cerin), dintr-un fel de absolutism devoțional. Căci nu lirică 
de provocare şi de imprecare face, de fapt, Cerin, ci dimpotrivă: lirică de 
devoțiune disperată şi înflăcărată, prin care-i caută „pe Adevăratul Nostru 
Dumnezeu/ atît de diferit de cel al catedralelor de genunchi roşi/ la zidurile 
reci şi inerte ale lăcomiei Iluziei Vieţii”. E febra devoţională de pe reversul 
imprecațiilor şi sarcasmelor, dar tocmai ea e cea care contaminează toate 
poemele. Dintr-un strat de ideale strivit ies, cu vervă pasională, atitudinile 
lui Cerin, atitudini eruptive oricît ar fi ele de codificate într-o lirică de 
reflecții. 
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